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CON LAS MANOS CRECEN LOS SIGNOS

WITH HANDS, SIGNS GROW
CON LE MANI, CRESCONO I SEGNI

COLLATERAL EVENT of the 59th INTERNATIONAL ART EXHIBITION - LA BIENNALE DI VENEZIA

ODALYS ISIGNUM ]
FUNDACION rauw e v DE ATAMIRA



www.whsg.odalys.com

CUEVAS DE ALTAMIRA
Archivo

TEORIA-DESCRIPCION DEL PROYECTO
DE LA CUEVA PREHISTORICA A LO CONTEMPORANEO

A comienzos del pasado siglo veinte la historia del arte empezé a considerar la posible
interrelacion entre las manifestaciones pintadas en las cuevas prehistéricas y el arte, también su
desplazamiento hacia lo que podriamos llamar “interferencias” o interrelaciones con el arte de
nuestro tiempo. With hands, signs grow - Con las manos crecen los signos, refiere la posibilidad
de que, entre los pliegues del tiempo, se encuentren, como revelados signos indiciarios, las
manifestaciones de los pintores de las paredes prehistéricas, también en utensilios diversos, con
quienes pintan en nuestro tiempo. El abrigo de la naturaleza (la cueva) frente a la protecciéon de
la selva del mundo nuestro, recordando aquella misteriosa afirmacién de Brassai, “dans notre

nl

civilisation (le mur) remplace la nature” . Verdadero y complejo despliegue de imégenes y formas
artisticas, tentado el avance en la penumbra en mdltiples direcciones y asi, en Espana, Picasso o
Miré, los artistas de la “Escuela de Altamira”, "El Paso”, "Parpallé” o los “Indalianos”, todos en
nuestra generacion del cincuenta, han mirado hacia aquellos misteriosos primeros creadores de la
prehistoria. También Tapies y su comunicacién sobre un muro que era “césmico”, en tanto Chillida,
Miré, Oteiza o Palazuelo tuvieron también alli una parte de su primera inmemorial inspiracién,

al modo de Brancusi. Claro, a ellos podriamos sumar a tantos otros: Dubuffet, Michaux, Moore,
Motherwell o Wols. Bataille o Blanchot nos lo explicaron.

En un palacete del siglo XIV, el Palazzo Dona, entre sus muros clamantes de historia, se propone
With hands, signs grow - Con las manos crecen los signos, un proyecto curatorial concebido,
tras meses de trabajo con un conjunto de cuatro artistas jovenes que cree en la encarnacién
de las formas hechas signos, siguiendo a Yves Klein? Invocacién a los valores trashumanos que
portaban esos signos de la prehistoria como claves de las iméagenes, al modo de una maravilla de la
figurabilidad: resistencia, peticién de un bienestar con el entorno y la naturaleza, encuentro con la
animalia (tanto la existente como la utdpica) o fijacién de la personalidad y el cuerpo de quien traza
las huellas. De tal modo que su creacién en los muros pueda encontrarse con un tiempo nuevo,
este surgido desde la desesperanza y la zozobra reciente para, de esta forma, hallarse el arte, esas
imégenes supervivientes, como una manifestacién esperanzada que tiente el equilibrio entre los
seres humanos y el entorno, los cuerpos y esta tierra despreciada (; o dijiste baldia Thomas?).

FORMATO-SITE SPECIFICPROJECTS EN LA SIGNUM FOUNDATION PALAZZO DONA

CON LAS MANOS CRECEN LOS SIGNOS
WITH HANDS, SIGNS GROW
CON LE MANI CRESCONO I SEGNI

COLLATERAL EVENT of the 59th INTERNATIONAL ART EXHIBITION - LA BIENNALE DI VENEZIA
23.04.2022 - 27.11.2022

Iniciativa de Fundacion Odalys y Signum Foundation Palazzo Dona
Con apoyo del Museo Nacional y Centro de Investigacién de Altamira museo de titularidad estatal
perteneciente al Ministerio de Cultura y Deporte de Espafia.

EL LUGAR
Signum Foundation Palazzo Dona, Campo San Polo 2177, Venezia.
signumfoundationpalazzodona.com

CURADOR
Alfonso de la Torre

ARTISTAS
Ruth Gémez
Nuria Mora,
Daniel Mufioz
Sixe Paredes

DIRECTOR ARTISTICO
Juan Carlos Moya

PROJECT MANAGER
Paulina Przyborowska, Signum Foundation Palazzo Dona



OTROS TRABAJOS
DE LOS ARTISTAS PARTICIPANTES

ESTAMPIDA
Ruth Gémez (2017)

SETE
Nuria Mora

GUIA DE SUPERVIVENCIA
Daniel Mufioz, Céaceres, (2019)

QUIPAUABSTRACCION
Sixe Paredes, Lima (2017)

TITULOS DE PROYECTOS:

RUTH GOMEZ :
CAVES

NURIA MORA :
XYZ-TRASCENDING
PHYSICAL LIMITS

DANIEL MURNOZ :
ARRASTRAR IMAGEN

SIXE PAREDES :
FUTURISMO
PALEOLITICO

Como iniciativa de Fundacién Odalys y la Signum Foundation, con apoyo del Museo Nacional
y Centro de Investigaciéon de Altamira, museo de titularidad estatal perteneciente al Ministerio de
Cultura y Deporte de Espafia, ha permitido un proyecto de intervencién en el Palazzo Dona, sede de
la Signum Foundation en ltalia, que contempla varios site-specific projects concebidos para diversas
estancias de este Palazzo. Se trata de un conjunto de cuatro artistas jovenes (Ruth Gémez, Nuria Mora,
Daniel Mufioz y Sixe Paredes), creadores contemporaneos que trabajan con algunas lineas discursivas,
como puede ser el uso del espacio y los soportes arquitecténicos y lenguajes como la pintura o el
dibujo, cuyo proceso de creacién tiene en comin el deseo de compartir su vision del mundo a través
del arte. De tal forma que estas intervenciones ahora en el espacio del Palazzo podrian definirse como
un conjunto de microrrelatos desde el territorio personal de cada artista, un territorio que es publico
-ahora- pero también inexpugnado, por su carga histérica.

Dos mujeres y dos hombres artistas trabajaran sobre un plano o representacion espacial del lugar,
relacionando cada uno de ellos/ellas con un muro o estancia de la Signum Foundation Palazzo Dona.
Los/las artistas plantean propuestas instalativas no solo en paredes verticales sino en el suelo u
otros elementos del espacio expositivo como las ventanas. Junto a otros lenguajes como en el caso
del tapiz, o bien desplegarse tridimensionalmente. Mediante elementos que puedan ser facilmente
transportables y que también permitan ulteriores traslados. Posiblemente trazadas desde su estudio
para luego ser concluidas y ubicadas en el Palazzo, evitando por tanto afectar a los elementos
estructurales o histéricos de dicho Palacio.

Una obra multiple en el vestibulo interior del Palazzo, al modo de un gran assemblage de
imagenes, evocara la Cueva de Altamira. Las imagenes seran facilitadas por este Museo. Propuestas
de vincular el arte paleolitico con la contemporaneidad cumpliendo la visién planteada en el proyecto.

ESTRUCTURA

e ACCESO-PLANTA BAJA (INGRESSO) PATIO

1- LA CAJA/CUEVA DE ALTAMIRA DESDE LA NUEVA NARRATIVIDAD CONTEMPORANEA
Una obra tridimensional y ligera evoca la Cueva de Altamira, al modo de una narratividad/
interpretacién contemporénea. Se trata de una construccién efimera, de madera, al modo de
una estructura ligera, sobre la que se situa un conjunto de dibujos de los artistas, con aire
indiscriminado.
ARTISTAS: RUTH GOMEZ, NURIA MORA, DANIEL MUNOZ Y SIXE PAREDES

2- LA PREHISTORIA Y SUS IMAGENES (ENTRE LO CONTEMPORANEO)
El vestibulo queda completado con imégenes facilitadas desde el Museo Nacional y Centro de
Investigacién de Altamira, instaladas en las paredes del vestibulo al modo de un gran collage
o assemblage. En el mismo se incorpora tanto imagenes de las inscripciones en la Cueva, como
detalles pictéricos de la misma, asi como fotografias que relatan el viaje de la prehistoria y sus

descubrimientos hacia su consideracién en la museografia contemporéanea.
IMAGENES DE: MUSEO NACIONAL Y CENTRO DE INVESTIGACION DE ALTAMIRA

3- SONIDOS DE LA CUEVA DE ALTAMIRA
4- CUEVA DE ALTAMIRA / IMAGENES EN MOVIMIENTO
5. PROCESO CREATIVO DE LOS ARTISTAS.

e PLANTA 1 (SOGGIORNO 1/GOTHIC HALL)

DANIEL MUNO?Z interviene “una suerte de recorrido (...) imagenes dibujadas sobre un

material liviano (...) un habitéculo, una imagen habitable”.

MEDIDAS ESTIMADAS SUELO: unos 3 x 12/19 mt.

Otros tres planos expositivos en los que se ubicaran obras de: RUTH GOMEZ, NURIA MORA, y SIXE
PAREDES. Segun planos.

Plano 1: 3,3 mt. (h.: 5,3 mt.)

Plano 2: 10,5 mt. (h.: 5,3 mt.)

Plano 3: 4,9 mt. (h.: 5,3 mt.)

ARTISTAS: RUTH GOMEZ, NURIA MORA, DANIEL MUNOZ Y SIXE PAREDES

e PLANTA 1 (SOGGIORNO 2/RENAISSANCE ROOM)

Planos expositivos en los que se ubicardn obras de los artistas:

Cuatro planos expositivos en los que se ubicaran obras de: NURIA MORA, y SIXE PAREDES. Segun
planos.

Plano 1: 4,9 mt. (h.: 5,3 mt.)

Plano 2: 10,9 mt. (h.: 5,3 mt.)

Plano 3: 4,73 mt. (h.: 5,3 mt.)

Plano 4: 4,73 mt. (h.: 5,3 mt.)

ARTISTAS: NURIA MORA y SIXE PAREDES
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EL COMISARIO: ALFONSO DE LA TORRE
TRABAJO CURATORIAL Y TEORICO

El trabajo curatorial y tedrico de Alfonso de la Torre, quien pertenece a la International
Association of Art Critics (AICA), se ha desenvuelto entre el comisariado de exposiciones, el
arte publico y la escritura sobre arte contemporaneo. De esta forma, ha trabajado en el espacio
publico, en proyectos vinculados a ARCOmadrid, mas también en la investigacion, abordando tanto
el estudio del surgimiento de la abstraccidén en la postguerra como la reflexion sobre el arte mas
joven, habiendo también publicado monografias sobre artistas latinoamericanos como Jesus Rafael
Soto o Carlos Cruz-Diez.

Durante quince afos (2005-2019) ha dirigido un programa de arte publico en el contexto de
ARCOmadrid, con la colaboracién de Comunidad y Ayuntamiento de Madrid, bajo los titulos de
los programas: “Seis Escaparates” (2005); “"Espacios Imaginados” (2006), “Pintura-Pintura” (2007);
"En torno a lo transparente” (2008); “Objeto-Sin objeto” (2009); “Ciudades-Cities” (2010); “Otras
Naturalezas” (2011); “Lighthouse” (2012); "The Fifties” (2013); "Pre-Pop/1965"” (2014); "On Colour”
(2015); "Los otros artistas” (2016); “Nuevas Imagenes” (2017); “;Pintura?-Painting?” (2018) y “Un
lugar Inventado” (2019).

Ha comisariado mas de un centenar de exposiciones, habiendo publicado ensayos y poesia e
impartido cursos en diversas Universidades, museos e instituciones: Centro Pompidou (Mélaga),
MNCARS, Museo de Teruel, Museo de Bellas Artes de Bilbao, Universidad de los Andes, Universidad
de Cérdoba, Universidad de Granada, Universidad de Castilla-La Mancha, Universidad Antonio de
Nebrija, Universidad Internacional Menéndez Pelayo o Université de La Sorbonne.  Ha publicado,
en diversas ocasiones, compilaciones en torno a la poesia de Pablo Palazuelo o Manolo Millares y
escrito libros de poesia, desde la publicacién por la Fundacién Ludwig de “Diez poemas de papel”
(1999).

Es uno de los autores de Catalogos Razonados més reconocido, de tal forma que ha publicado
los de pintura y obra grafica de Manolo Millares (MNCARS y Fundacién Azcona, 2004); Manuel
Rivera (Diputaciéon de Granada y Fundacién Azcona, 2009); Pablo Palazuelo (MNCARS, MACBA,
Fundacién Palazuelo y Fundacién Azcona, 2015) y Fernando Zébel (Ayala Foundation, Fundacién
Azcona y Fundacion Juan March). Sobre Palazuelo ha teorizado en numerosas ocasiones y
compilado su obra poética o reconstruido su tiempo en Paris: “Paris: 13 rue Saint-Jacques (1948-
1968)" (2009-2010) o “Cuaderno Palazuelo-Villon” (2020).

Es responsable de un complejo estudio sobre el mercado del arte en Espafia “La Espaiia del
Siglo XXI"” (Fundacién Sistema, Madrid, 2009)). Ha sido asesor de numerosas colecciones de arte
contemporaneo, tanto nacionales e internacionales. En 2012 fue invitado por la Université de la
Sorbonne al Coloquio Internacional “Le travail du visible”, publicado con el titulo “La heredad de
los signos” (Hermann Editeurs, Paris, 2014). Ha dirigido la coleccién de ensayos fotograficos “El
ojo que ves” (Universidad de Cérdoba-La Fébrica).

Comisario de la Ultima exposicién antolégica de Manolo Millares ha escrito numerosos ensayos
sobre este artista, concluendo recientemente el ensayo: “Manolo Millares: la atraccién del horror”
(Genueve Ediciones, 2016). Recientemente ha publicado una monografia sobre Francisco Sobrino
(Editions Dilecta, Paris). Es inminente la publicacién de su obra sobre la influencia de Paul Klee en
el arte de nuestro tiempo (Los irredentos kleeianos. Genueve Ediciones, 2021).

www.delatorrealfonso.com
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CAVES (Estudio)
Ruth Gémez, 2021

PROPUESTA

CAVES
RUTH GOMEZ (Valladolid, 1976)

RUTH GOMEZ (Valladolid, 1976) es licenciada en Bellas Artes por la Universidad de Salamanca.
Ha participado en ferias internacionales como Art Dubai, Art Lisboa, PULSE Miami, Art Fiera en
Bolonia, FNB Joburg en Johannesburgo, SP Arte Sao Paulo, ARCOmadrid, EXPO Zaragoza, SH
Shanghai o The Armory Show en Nueva York. Su obra se ha mostrado en museos como el MUSAC
de Ledn, DA2 en Salamanca, CAC Mélaga, ARTIUM de Vitoria, MNBA en Buenos Aires, San Diego
Museum of Art o el MOCA de Sell entre otros; en el Instituto Cervantes de Sao Paulo, Rio de
Janeiro, Brasilia, Salvador de Bahia, Milédn y Tokio y en festivales como el PARALLAX en Belgrado,
SFIAF de San Francisco o el FIBart en Benicasim. Ha expuesto de forma individual en las galerias
Oliva Arauna, La New Gallery y La Juan Gallery en Madrid; Mério Sequeira en Braga; Jozsa Gallery
en Bruselas o en el Espacio Marzana de Bilbao. Ha sido galardonada con el premio de Artes
Plasticas y Fotografia de la Camara de Comercio de Espafa en Francia y becada por el Ministerio
de Cultura en el Colegio de Espafia en Paris, MUSAC y otras. Ha publicado varios libros de artista,
realizado un videoclip para el grupo Fangoria, ha sido la imagen de Capital Animal, ha colaborado
con el Museo Guggenheim de Bilbao y estéd presente en colecciones como las del MUSAC, ARTIUM,
CAC, MAS, la Fundacion Coca-Cola o el Reina Sofia. Vive y trabaja en Madrid.

PROYECTO-PRIMERA IDEA

Caves (Cuevas) es el titulo para una serie de dibujos y pinturas inspirados en el arte rupestre y
en especial en la cueva de Altamira. A modo de estudio, y tomando como referencia la sintesis y
abstraccién de las imdgenes paleoliticas, mi intencién es adentrarme en el proceso creativo mas
primitivo y puro. Técnicamente, utilizaré pigmentos minerales y naturales, tinta china hecha de hollin
y resina, carbdn, grafito, yeso, arcilla, etc., asi como una gama cromética basada en los colores
rojizos, ocres, tierras y negros, propios del arte prehistérico. Usaré pinceles y mis propias manos
sobre papeles de algodén y también disefiaré imédgenes adhesivas para crear con el conjunto un
mural de grandes dimensiones.

Conceptualmente, quiero plasmar lo que fue importante para nuestros antepasados: por un lado
la naturaleza, la Madre Tierra, a través de paisajes que muestran el entorno, los lugares cercanos a
la Cueva de Altamira, y también lo que se veria desde la caverna hacia el exterior (la visién subjetiva
del hombre prehistérico); por otro lado los animales, principalmente ciervos, caballos, jabalies,
bisontes y cabras; y por ltimo, la fertilidad, la espiritualidad y los signos abstractos.

A través del conjunto de las obras, el esquema construye una narracién que pretende despertar
la curiosidad. El trabajo incluye la importancia del proceso y alude a la memoria y al territorio del
aprendizaje como lugar de refugio personal. El pasado ancestral de las pinturas prehistéricas y las
modernas expresiones artisticas se funden en un mural donde algunas imégenes estan apoyadas en
la realidad y otras en la ficcién. Ruth Gémez.

REFLEXION DEL COMISARIO

"Taumaturgia de los signos”, escribi refiriéndome a Ruth Gémez (Ruth Gémez. Taumaturgia de
los signos, Madrid, 2012) quien considera el arte como un medio casi consolador de afrontar la
realidad, mediante su torrente de imagenes. Autorreferencial con frecuencia, amante de los duplos,
ha pintado numerosas intervenciones murales en el contexto de sus exposiciones, recuerdo alguna
hermosa obra con algo de et in Arcadia ego. En otras obras aparecen grafitis y una cierta estética
urbana del aerosol, memoria de un paseo por las paredes dibujadas de nuestras ciudades: dibujos
olvidados e iconos del videojuego, tal el space invader, recordandonos los dificiles limites existentes
entre realidad y ficcién.

Como en este “Caves_Cuevas”, muestra de un dibujo primoroso sustanciado en imagenes
donde prima siempre ese aspecto delineado que da a sus creaciones visuales un certero aire de
drawing-movie. Mediante un lenguaje que sin desdefiar jamés el clasicismo es, por otro lado, muy
de nuestro tiempo y también heredero del vertiginoso verbo del videoclip -, mas también deudor
de la técnica y estética de algunos creadores japoneses o de una cierta estela manga. En esta lista
de evocaciones ha de citarse también su confesa querencia por las ilusiones fantasticas de George
Méliés. Mundo autorreferencial, con declarada vocacién de propio, frecuentador de los homenajes a
lo subjetivo y a los universos propios mediante tan extraordinaria voracidad de las imégenes que se
despliegan con vértigo.

10



XYZ-TRASCENDING PHYSICAL LIMITS
(Detalles)
Nuria Mora, 2021

PROPUESTA

XYZ-TRASCENDING PHYSICAL LIMITS
NURIA MORA (Madrid, 1974)

NURIA MORA (Madrid 1974) Comienza su carrera artistica a finales de los aflos noventa.
Centrada exclusivamente en la pintura, utilizando diversidad de soportes y medios tales como
pintura, luz, sonido, trascendiendo la mera intervencion furtiva y llevéndola a un nivel més universal.
Estudio Arquitectura de Interiores en la Universidad Politécnica de Madrid ETSAM y Bellas Artes
en la facultad de Bellas Artes de la Universidad Complutense de Madrid, paralelamente realiza
numerosas intervenciones en diferentes ciudades por todo el mundo e inicia un recorrido paralelo
en galerias comerciales y ferias de arte, siendo su primera feria Arco 05. Desde la abstraccién
geométrica en espacio publico y su mobiliario de un modo constructivo y no invasivo hasta hoy su
lenguaje pléstico habla de la memoria la construccion de los recuerdos y cartografias personales.
Su obra ha sido expuesta en galerias y museos internacionales en lugares como S&o Paulo, Suecia,
Paises Bajos, Alemania, NYC , Beijing, México DF, entre los que destacan: Tate Modern de Londres,
la Fundaciéon Joan Mird en Barcelona, Le Pilori en Niort, Francia, o la Fundacién Pilar y Joan Mird
en Mallorca, y el Museo de Arte Contemporéneo de Johannesburgo. Es también componente del
colectivo "Equipo Plastico” junto a SixeArt, Eltono & Nano4814.

PROYECTO-PRIMERA IDEA

Se compone de distintos lienzos que se van desplegando en los ejes x, y, z de la misma manera
que fuimos poco a poco descubriendo la cueva y siendo, a lo largo del tiempo acreditada por
los expertos. Partiendo de una pieza bidimensional inicial quiero crear un espacio a partir de
lienzos bidimensionales correderos y bisagras. La pieza plegada bidimensional serd un gran lienzo
modulado adaptado al espacio y provista de lienzo en las dos caras para afrontar dos temas
diferentes. El formato de la pieza inicial sin desplegar serd en formato cuadrado o rectangular
formada por lienzos de Lienzo de Lino sin tratar en ambas caras, enlazando cromaticamente con
mis piezas anteriores y con el color de la roca soporte de las pinturas de Altamira. Usando pintura
negra/ocre/rojo (los colores de Altamira) en ese lienzo “aparente” y bidimensional y con esas
primeras lineas abstractas del descubrimiento inicial como tematica formal. La pieza se abre a
modo de poliptico en varias fases y con el despliegue se iran desvelando nuevos colores y nuevas
pinturas, asi como ocurrié en Altamira. Del despliegue de los distintos lienzos se construird un
espacio tridimensional y aparecerdn en el interior nuevas pinturas con colores de mi paleta propia.
Hablando en ese despliegue de La evolucién del hombre cogiendo el color como excusa, abriendo
y partiendo del color de esa paleta primaria (ocre roja y negra) a la del hombre en la actualidad. En
otro plano no menos importante pretendo con esta pieza hablar de Altamira como lugar de reunién
y del espacio en si mismo construyendo una cueva en el que el vacio crea volumen y en el que hay
distintas capas de lectura. Asi como del hecho irremediable de cémo el hombre sigue pintando para
comunicarse y explicarse a si mismo y al mundo usando tal como yo utilizo el muro y al igual que
ellos hicieron antes convirtiendo el muro el primer soporte ancestral. Nuria Mora.

REFLEXION DEL COMISARIO

El trabajo artistico de Nuria Mora es, también, una conciencia siendo capital el aspecto
trascendente de sus pinturas, un trabajo silencioso mas conservando algo del impulso que las erigié,
como una silenciosa velocidad vibratoria. Pienso que arden sus imégenes, en tal desazén buscadora
de sentido, inquietando la vision, la extrafieza puebla el corpus de su obra como musica de fondo.
Como en este “XYZ-Transcending Physical Limits”, eleva formas en el espacio, dibujando dicho
espacio, si, Mora construye un mundo y desvaria gozosa entre ese mundo descubierto, tal un reino
de gracia. Una tentativa de elevar formas: lo manifiesto pareciere adherido a lo inmanifestado, lo
que comenzd en la fascinacién, como un poder superior, un lugar de redencién, concluyé en el
conocimiento pues al cabo, viendo ciertas obras suyas, pareciere rescatadas desde el elogio a lo
aparentemente minimo, pienso en la conversién del espacio urbano. En aquello que nos recordaba
Benjamin: tras el aire insignificante o la ligereza de ciertas cosas, estas se cargan de un sentido que,
audaz, es capaz de iluminarlo todo.



ARRASTRAR IMAGEN
(Estudio)
Daniel Mufoz, 2021

PROPUESTA

ARRASTRAR IMAGEN
DANIEL MUNOZ (Moraleja, Caceres, 1980)

DANIEL MUNOZ (Moraleja, Céceres, 1980). Comienza su carrera artistica a principios de los
afios noventa centrado exclusivamente en la pintura. En el afio 2000 inicia sus estudios en la
facultad de Bellas Artes de la Universidad Complutense de Madrid, paralelamente realiza numerosas
intervenciones en ciudades europeas estableciendo el dibujo como herramienta base de su
lenguaje. Desde sus inicios, su obra se ha desarrollado en el espacio publico y, en consecuencia, su
discurso siempre ha abordado problematicas relacionadas con la modificacién del entorno por parte
del individuo, como respuesta al uso imperativo del mismo por el poder institucional y privado. En
su préctica artistica se cuestionan algunas contradicciones que implican la regularizacion del arte
publico su relacién con la arquitectura y los demés elementos que conforman el paisaje social, asi
como las fricciones de estas précticas con el mercado y los diferentes agentes que elaboran los
discursos del arte contemporaneo. Todas sus obras entrelazan cédigos provenientes de diferentes
campos como la historia, la antropologia, el lenguaje publicitario o la cultura popular. Sirviéndose de
ciertas narrativas propias de la pintura clasica, plantea ideas en relacién con el actual hiper-acceso
a las imagenes confrontando asuntos aparentemente mundanos con la supuesta solemnidad del
lenguaje artistico. Durante los Ultimos afios ha realizado numerosas intervenciones y exposiciones
en ciudades de Europa, Norteamérica, Sudamérica, Asia y Oriente Medio. Caben destacar algunos
centros artisticos como el BACC Museum de Bangkok (Tailandia), la Galeria Nacional de Arte de
Amman (Jordania), el CEART (Fuenlabrada, Madrid) o galerias como Walter Otero (Puerto Rico) o
Luis Adelantado (Valencia). Su trabajo ha sido divulgado en numerosos libros y publicaciones.

SINTESIS DEL PROYECTO

La obra plantea una serie de cuestiones en torno a la imagen como elemento de construccién
del espacio social, subrayando diferentes ecos o sustratos histéricos que evidencian la importancia
del dibujo mural como el primer lenguaje edificador de la humanidad. Desde el paleolitico, la
conjuncién de dibujo y arquitectura han estado vinculados a la cohesidén social y a la cimentacién del
pensamiento comun. Daniel Mufioz.

REFLEXION DEL COMISARIO

iY estas pinturas, asi, sometidas al vértigo de la mirada?. Ni pasado ni futuro, murales como
lugares de acontecimientos, desplazadas sus pinturas de un pasado o un futuro, pues es sabido: ni
el pasado ni el futuro son el lugar de aparicién de las imagenes, de tal forma que estas creaciones
son solidificaciones donde reverberan y brotan los significados. Pinturas cuyas imégenes son
concebidas como una dilatacién del tiempo, como ensanchamientos del instante afrontando
instantes de lucidez, arabescos de imdgenes donde explora a la busqueda del sentido de las
imégenes en un ejercicio inagotado de introspeccién y pregunta sobre su constitucién, lo existente
con el no-ser, lo visible encontrado con la sutura de lo invisible. El abismo del conocimiento implica
la denodada tarea de la construccién de imégenes mas estas son sucesivamente reemplazadas por
la nueva emergencia de otras, es la tarea inagotada de su creacién: imdgenes-construyen-imégenes,
parece sentenciar este artista.



FUTURISMO PALEOLITICO
(Detalle)
Sixe Paredes, 2021

PROPUESTA

FUTURISMO PALEOLITICO
SIXE PAREDES (Barcelona, 1975)

SIXE PAREDES (Barcelona, 1975). Sergio Hidalgo Paredes conocido como SIXE PAREDES,
empezo su trayectoria artistica a finales de los afios 80 y tuvo su propio estudio a finales de los
anos 90 trabajando con diversos formatos artisticos como pintura, escultura e instalacién. Es asi,
como se instala en su propio taller desarrollando una labor que le definird como artista pléstico en
lo que actualmente es un universo abstracto de color dotado de formas y simbologias que muestra
una estética muy personal que lo hace répidamente reconocible visualmente y conforman su propia
identidad, tan singular, y su originalidad artistica. Una evolucion que le ha llevado a desarrollar
una abstraccidén que se apoya en una paleta de colores muy diversa e intensa, con un complejo
simbolismo y un minucioso dominio de las formas geométricas, que incluye a veces una criptografia
numérica, que a modo de lo que él mismo llama “circuitos” hace "conectar” al espectador con
otra realidad mas profunda. Mientras, y hasta el momento actual, continla su carrera artistica
combinando tanto lo publico como lo intimo, mediante intervenciones artisticas en la calle y el
constante trabajo en su estudio.

Clave en el desarrollo de su obra artistica han sido sus continuos viajes por el mundo y su interés
por las culturas antiguas y el arte primitivo, con especial influencia de cosmovisiones ancestrales, en
particular de la cultura andina prehispénica, lo cual artisticamente ha dado lugar al uso de técnicas
milenarias como la cerdmica o los telares, con las que ha ampliado su lenguaje artistico. Otra gran
influencia es la Naturaleza, presente practicamente en toda su obra. Su obra representa una de las
referencias espafiolas més notables en cuanto a arte urbano se refiere. Su trabajo ha sido expuesto
en espacios y galerias de todo el mundo, asi como instituciones de primer nivel como el Museo
Nacional Briténico de Arte Moderno, Tate Modern, de Londres, donde pinté la fachada en el 2008 en
la Exposicion “Street Art”. Actualmente, continla su carrera combinando tanto lo publico como lo
intimo, mediante intervenciones artisticas en la calle y el constante trabajo en su estudio.

PROYECTO-PRIMERA IDEA

Mi propuesta muralistica parte del instante en el cual los antiguos maestros del paleolitico fueron
invocados por las formas de las cavidades de las cuevas. De ese momento en el que se generd un
didlogo entre su ser més profundo y el espacio que los rodeaba. La serie de pinturas que realizaré
nos habla de trabajos reflexivos, hipndticos y profundos, evocando un lenguaje que se refiere a
las diferentes dimensiones y direcciones en el espacio. Obras en las que se generan multitud de
formas geométricas y lineales, uniéndose en infinidad de capas superpuestas. Hablando también del
simbolismo como reflejo del ser humano, que plasma sus vivencias dejando huella y permanencia en
cédigos perdidos en el tiempo. Reviviendo asi la experiencia pléstica visionaria, que une el pasado
con el momento presente. Sixe Paredes.

REFLEXION DEL COMISARIO

El contemplador de las obras de Sixe Paredes es emplazado hacia lo que carece de limites
desde la escenificacion de lo visible, parece proponer el artista que algunas de sus obras estén
destinadas al tacto. Alimentados de los signos que propone comparten aquel valor tactil, evocando
aquello de Merleau-Ponty: entre lo visible y lo invisible, “toda visién tiene lugar en alguna parte

Iu

del espacio tactil”, lo visible, claro, tallado en lo tangible, de tal modo que entendemos muchas
de sus formas surgidas desde la mano, los dibujos de un pintor que es dibujante absoluto, donde
se erigen incertezas de imagenes dindmicas, en perpetua variacion. Como una heuristica, sucede
la invitacion al descubrimiento frente al simulacro de lo real, desplazdndonos hacia el surgimiento
de relaciones, al pensamiento no candnico, quedando el contemplador sumergido en el desafio de
una contemplacion activa que promueva la emersion de una nueva visién. Un sistema de simbolos
e iméagenes interiorizadas, protosimbolos en sus palabras, como un circulo césmico cerrado, este

"Futurismo-Paleolitico”, con el que nos propone Sixe Paredes ver como nunca.



EL LUGAR

SIGNUM FOUNDATION
PALAZZO DONA

Campo San Polo 2177, Venezia
signumfoundationpalazzodona.com

ENTIDADES

SIGNUM FOUNDATION
Poznan - kddz - Venice
Grzegorz Musiat
President of the Board

http://signum.art.pl

Paulina Przyborowska
Project Manager
Signum Foundation
Palazzo Dona

+39 3662494536

palazzodonabrusa@ gmail.com

FUNDACION ODALYS
Caracas - Madrid - Miami
Odalys Sénchez Cruz

Directora Grupo Odalys

Orfila 5, 28010, Madrid, Espafa
+34 913194011 | +34 913896809
odalys@odalys.com

MUSEO NACIONAL Y CENTRO
DE INVESTIGACION DE
ALTAMIRA

Pilar Fatas Monforte

Directora

39330 Santillana del Mar
(Cantabria).

+34 942 818 815
informacion.maltamira@cultura.
gob.es

DESCRIPCION DEL PLAN DE ORGANIZACION
ACCIONES

e PUBLICACION/ES

CATALOGO

La organizacién ha previsto la produccion de la edicidén de una importante publicacién que, bajo

el titulo With hands, signs grow, recoja el proyecto. El formato previsto, unos 30 x 24 cm., cartoné,
unas 300 pp. Idiomas: italiano, inglés y espafiol. Se ha solicitado en esta fecha la cooperacién

de Skira Editore, con quienes los organizadores estan estudiando acuerdos que se hallan muy
avanzados. El libro pretende ser una crénica fotogréafica del proyecto expositivo en Venecia que
permita descubrir no solo las obras finales creadas especialmente por los artistas para esta ocasion,
sino también su proceso de creacién y su relacion con el trabajo de cada uno de sus autores/as.

PROGRAMA DE MANO
Se editard, también un programa de mano, diferenciado en los siguientes: italiano, inglés y espafiol.

e ITINERANCIA

Se contempla que, tras mostrarse en la Singum Foundation Palazzo Dona en Venecia, With hands,
signs grow se exponga en Polonia (Zeyland Factory, Poznan, Signum Foundation); asi como dos
exposiciones mas, una en Santander (Espafia) en uno de los espacios asociados al Museo de
Altamira y otra en Paris (por definir).

e SEMINARIO: LA BESTIA DE ALTAMIRA - EL ULTIMO EN HABLAR

Remedando el conocido libro de Maurice Blanchot, evocador del poema de René Char, “La béte de
Lascaux. Le dernier a parler”. Un Seminario analizara la relacién entre signos y lenguaje artistico,
los lugares de creacién y los ambitos de proteccion. Ese lenguaje que, decia Blanchot, desgarra'y
comienza. Con la presencia de destacados ponentes, bajo la direccién de Pilar Fatas (Directora del
Museo Nacional y Centro de Investigacién de Altamira).

e GESTION DE LA EXPOSICION: TRANSPORTE, SEGURO, MONTAJE

La organizacién, realizacién, logistica y gestion del proyecto, quedaré bajo la responsabilidad
de la Fundacion Odalys, bajo supervisién de Signum Foundation y, en todo caso, de acuerdo
al cumplimiento de las normas dictadas por la Biennale di Venezia en su documento relativo a
“Collateral Events”.

e COMUNICACION

La comunicacién y promocién seréa realizada desde un Gabinete de Comunicacién que sera
compuesto por personas formadas desde la Fundacion Odalys, siempre cumpliendo las normas
sobre el particular sefialadas por la Biennale di Venezia en su documento relativo a “Collateral

Events”.

' ZIEBINSKA-LEWANDOWSKA, Karolina. Graffiti Brassai Le langage du mur. Paris: Centre Pompidou /Editions Xavier Barral, 2016.
?Je crois & l'incarnation du Verbe, je crois a la résurrection des corps. Yves Klein, 1960. KLEIN, Yves. Viens avec moi dans le vide. Paris:
“Dimanche 27 novembre 1960-Le journal d'un seul jour”, 1960.
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RUTH GOMEZ



CAVES
(CUEVAS)

Ruth Gémez

Caves (Cuevas) es
el titulo para una serie
de dibujos y pinturas
inspirados en el arte
rupestre y en especial en
la cueva de Altamira.

A modo de estudio, y
tomando como referencia
la sintesis y abstraccién
de las iméagenes
paleoliticas, mi intencién
es adentrarme en el
proceso creativo mas
primitivo y puro.

SIMULACION
(Estudios)
Ruth Gémez, 2021

Técnicamente, utilizaré pigmentos minerales y naturales, tinta
china hecha de hollin y resina, carbén, grafito, yeso, arcilla, etc.,
asi como una gama cromética basada en los colores rojizos, ocres,
tierras y negros, propios del arte prehistérico. Usaré pinceles y
mis propias manos sobre papeles de algoddn y también disefaré
imagenes adhesivas para crear con el conjunto un mural de
grandes dimensiones.

Conceptualmente, quiero plasmar lo que fue importante para
nuestros antepasados: por un lado la naturaleza, la Madre Tierra,
a través de paisajes que muestran el entorno, los lugares cercanos
a la Cueva de Altamira, y también lo que se veria desde la caverna
hacia el exterior (la visién subjetiva del hombre prehistdérico); por
otro lado los animales, principalmente ciervos, caballos, jabalies,
bisontes y cabras; y por Ultimo, la fertilidad, la espiritualidad y los
signos abstractos.

A través del conjunto de las
obras, el esquema construye una
narracion que pretende despertar
la curiosidad. El trabajo incluye la
importancia del proceso y alude
a la memoria y al territorio del
aprendizaje como lugar de refugio

personal.

CAVES
(Estudios)
Ruth Gémez, 2021



El pasado ancestral de las
pinturas prehistoricas y

las modernas expresiones
artisticas, se funden en
un mural donde algunas

imagenes estan apoyadas

en la realidad y otras en la

ficcion.

BOCETOS
(Estudios)
Ruth Gémez, 2021

CAVES
(Estudios)
Ruth Gémez, 2021

CAVES
(Estudios)
Ruth Gémez, 2021

CAVES
Ruth Gémez,
Pigmentos minerales en papel adhesivo, 2021
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XYZ
Trascending
Physical Limits

Nuria Mora

Altamira como espacio
y lugar de encuentro,
como espacio que
trasciende los limites
fisicos.

El proyecto pretende
ser una obra expansiva
mévil y con diferentes
perspectivas que
pretende construir
de manera mental un
espacio y recrear una
historia.

Partiendo del
hecho singular del
descubrimiento casual
y las circunstancias que
propiciaron que hoy
Altamira sea la capilla
Sixtina del Paleolitico.

CUEVAS DE ALTAMIRA

"“Recostados sobre las grandes piedras del suelo, pudimos abarcar mejor, ya que es baja la béveda, aquel inmenso fresco de los maestros
subterraneos de nuestro cuaternario pictérico. Parecia que las rocas bramaban. Alli, en rojo y negro, amontonados, lustrosos por las filtra-
ciones del agua, estaban los bisontes, enfurecidos o en reposo. Un temblor milenario estremecia la sala”. (Rafael Alberti)

En la mole de la cornisa cantabrica, la cueva de Altamira es la "oquedad pintada mas asombrosa
del mundo”, la capilla Sixtina del arte rupestre. Es el arranque de la grandeza de la sensibilidad y
creatividad humana desde la noche de los tiempos. Pero Altamira y sus bisontes ocres trascienden
los limites fisicos. Las pinturas fueron descubiertas de un modo casual, desveldndose poco a poco
y encarnando su trascendencia y significado en una historia de desilusiones y reveses, de corazones
encendidos e ignorantes desprecios.

Su descubridor Marcelino Sanz de Sautuola conocié en la Exposicién Universal de Paris de
primera mano algunos objetos prehistdricos encontrados en cuevas del sur de Francia. De regreso
en Espafia, decidido a emprender sus propios trabajos en las cuevas de Cantabria. Acompafiado
por su hija Maria volvié a Altamira en 1879. Serd la nifia la primera en ver las figuras en el techo de
la cueva. En 1880 Sautuola publico el hallazgo en el folleto Breves apuntes sobre algunos objetos
prehistéricos de la Provincia de Santander, atribuyendo las pinturas al paleolitico. Su planteamiento
fue despreciado por sus contemporaneos. Altamira no fue reconocida hasta el descubrimiento
de arte rupestre paleolitico en otras cuevas de Europa, principalmente en Francia. En 1902, el
prehistoriador francés Emile de Cartailhac publicé Les cavernes ornées de dessins. La grotte
d'Altamira, Espagne. Mea Culpa d'un sceptique. A partir de este momento, la cueva de Altamira
adquirio reconocimiento universal, convirtiéndose en un icono del arte rupestre paleolitico.

SARTICOLARE

PALAZZO DONA
2021



CARTOGRAFIAS NUEVAS
QUE RECLAMAN LO
ANCESTRAL

El proyecto de Nuria
Mora pretende construir
de manera mental un
espacio y recrear una
historia a partir de una
obra expansiva movil
sometida a diferentes
perspectivas.

Partiendo del
hecho singular del
descubrimiento casual
y las circunstancias que
propiciaron que hoy
Altamira sea reconocida
como una de las obras
mas significativas del
arte rupestre, la artista
propone una pieza
poliptica compuesta de
varias piezas méviles
que desvelan a través
del movimiento en los
ejes espaciales x,y,z e
invitan a la reflexién del
descubrimiento. Una pieza
multiple que propone
un espacio en si mismo
diferente al que en un
primer momento observa
el espectador, como
la visién temprana de
Altamira que tuvo Sautuola
a finales del XIX.

LIENZO BIDIMENSIONAL
(Estudios)
Nuria Mora, 2021

COMPOSICION DE LIENZOS X,Y
Nuria Mora, 2021

Desplegada en los ejes x,y,z como si poco a poco estuviésemos
descubriendo la cueva, la pieza bidimensional inicial crea un
espacio en tres dimensiones. Para ello, una estructura de lienzos
correderos y bisagras se adaptan al espacio y proveen dos dos
caras sucesivas en las que afrontar dos temas diferentes.

COMPOSICION DE LIENZOS X,Y,Z
Nuria Mora, 2021

W ==
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En el primero de ellos, la
pieza inicial sin desplegar
remite a un rectangulo formado

por lienzos de lino crudo en
ambas caras. En este primer
estadio, la artista ha empleado
pintura tierra siena tostada,
tierra siena tostada oscura,
rojo cadmio y negro, emulando
los colores de Altamira en

ese lienzo "aparente” y
bidimensional y con esas

primeras lineas abstractas del

descubrimiento inicial como
tematica formal.

Detalle
uria Mora, 2021

Detalle
uria Mora, 2021




Después, la pieza se abre
a modo de poliptico y en su
despliegue se irdn desvelando
nuevos colores y nuevas
pinturas, en una alegoria del
descubrimiento posterior que
dio a Altamira su merecido
reconocimiento internacional.
Aqui, los personalisimos tonos
pastel de la artista brillan
alrededor del nicleo central,
como una pieza que enmarca a
la pieza nuclear y a la vez relee
el conjunto con una nueva
mirada.

Detalle
Nuria Mora, 2021

Detalle
Nuria Mora, 2021

Ademias del color y el
significado de la cueva, la artista
propone Altamira como un lugar
de reunién, inspirdndose en su
espacio en béveda de piedra para
recrear una cueva en lienzo en
la que el vacio crea un volumen
sobre el que se disponen diversas
capas de lectura.

El ser humano, 30.000 afios
después, olvidado su pasado
forrajero, sigue pintando para
comunicarse y explicarse a si
mismo y al mundo aplicando
color y ternura en los muros. Tal
y como Nuria Mora evoca aqui al
primer soporte ancestral de la
especie.
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ARRASTRAR
IMAGEN

Daniel Mufoz

El proyecto se basa
en dos propuestas
conceptuales enraizadas
en la cualidad del arte
como herramienta
transformadora del
entorno simbdlico, fisico
y social: Por un lado, (1.)
plantea una serie de ideas
en torno al poder de las
imagenes para construir
el espacio de lo comin,
y por otro, (2.) aborda
una serie de cuestiones
en torno al actual hiper-
acceso a las imagenes,
revisando ideas y formas
enraizadas en el arte

parietal.

INTERMEZZO
(Trabajo anterior)
Daniel Mufnoz, 2019

1. CONSTRUCCION DE ESPACIO. A través de la historia
del arte, el dibujo y la pintura mural han sido los principales
lenguajes utilizados por el ser humano para convertir simples
espacios fisicos en lugares sociolégicos, donde el lenguaje de lo
comun ha establecido las condiciones idéneas para conformar
lugares magicos, sagrados, politicos etc... A través del signo, el
ser humano ha modificado la arquitectura (y la proto-arquitectura)
para establecer las diferencias entre espacio, lugar, sitio,
contenedor, depdsito, campo, paraje, territorio, enclave, entorno,
contexto, limite, confin, acotacién.... De manera inmediata, la
memoria se vincula a estos lugares gracias a la intervencién
artistica, ya que éstos se han diferenciado del resto de espacios
hasta el extremo de ser reconocibles inequivocamente més alla de

sus cualidades fisicas e incluso de su nombre propio.

En ellos se ha producido
una proyeccién sentimental
por parte de sus ocupantes
o espectadores, aunque
solamente hayan sido
contemplados una sola vez,
estos lugares adquieren un
fortisimo significado simbdlico.

Los signos/motivos/objetos

representados en estos lugares
poseian un significado antes de
llegar al muro, y en la base del
mismo son “inyectados” con
mas significados.

PALAZZO DONA
(Estudios)
Daniel Munoz, 2021



GUIA DE SUPERVIVENCIA  ARRASTRAR IMAGEN
(Previous work) Todo aquel que se ha agachado y se ha arrastrado bajo tierra a lo largo de un pasaje completamente oscuro durante mas de un km, se ha
Daniel Mufioz, 2019 deslizado por bancos de fango y ha vadeado oscuros lagos y rios ocultos para enfrentarse, al final de tan arriesgado viaje, con una imagen,
jamas seré el mismo. El misterio continda seduciéndonos porque sabemos que lo importante sigue aun oculto. David Lewis-Williams

2. ACCESO E HIPER-ACCESO. Desde el paleolitico, estas intervenciones
artisticas se han dado especialmente en espacios fisicamente turbadores,
magicos, de dificil acceso y que probablemente estuvieran ya cargados de
significados naturales previos, aunque estas ideas no fueron formalizadas
hasta que el signo es arrastrado a las superficies.

Hay una poética potente en torno al hecho de intervenir el lugar oculto,
incluso subterraneo, a pesar de ser casi siempre lugares prominentes,

elevados en el paisaje.
WHITE RIOT

(Trabajo anterior)
Daniel Mufioz, 2020 Esta idea contradictoria de soterrar en lo alto, ocultar en lo mas
visible al ojo, esconder en lo que destaca,.... es uno de los principales
conceptos a abordar en este proyecto.

Debido a la actual hiper producciéon de imagenes, nuestra mirada busca
mas que nunca, como si se tratara de una caceria visual. Asi, las imagenes
artisticas deberian suponer una brecha en esa busqueda enfermiza,
establecer una ruptura en el torrente, aunque sea temporal.

Por ello, si la imagen se formula desde lo espacial, puede, ademas,
generar una brecha en el espacio, construyendo un nuevo lugar.

(Trab:jff;:'t ;"rii:: FORMALIZACION:

Daniel Mufoz, 2019
La obra se despliega en el suelo de la sala tomando la forma de un

enorme dibujo (12 x2m) que traza un itinerario turistico a través de un espacio
ficticio.El publico recorrera el dibujo a través de pasillos, cuevas, escaleras,
tuneles y habitédculos sembrados de imégenes, textos e informacién que
incitan al espectador a reconfigurar algunas ideas en torno al consumo visual,
generando la sensacién de sentirse cémplice del agotamiento del poder de

la obra a medida que la recorre y la consume.

La trama espacial y simbdlica del recorrido estéd construida alrededor de
dos temas principales:

-La caceria visual y el agotamiento del poder de las imagenes.
-La profundidad de las imégenes y sus superficies.

SORTILEGIO
(Trabajo anterior)
Daniel Mufoz, 2019
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FUTURISMO PALEOLITICO

El | Acrilico sobre tela con bastidor.
momento en el que Medidas: 2300 x 400 x 3 cm.

el hombre trascendid

y se comunicé con las
formas primigenias de la

naturaleza, utilizdndolas Cada pared tiene una textura diferente, una historia en cada

como eje central de uno de sus detalles creados con el paso del tiempo, como una

sus representaciones, obra inacabada que siempre estéd en proceso.

la pintura rupestre se

mostré en su maximo Esas texturas encontradas de manera espontanea en cada

esplendor. Entiendo muro han influenciado continuamente cada pintura que realizé en

este momento como la calle.

algo sublime en el arte y

punto de partida para mi Por el contrario, en mi trabajo de estudio estas texturas se

propuesta. encuentran en las bases de mis cuadros, las cuales recreo por

medio de diferentes herramientas y materiales, creando asi

Desde hace dos un didlogo con la tela antes de pintarla, como si de una base

décadas en mi trabajo primigenia urbana se tratara.

hay una relacién entre las

paredes y los soportes Es aqui donde mi trabajo y el de los milenarios pintores

que pinto en el estudio. paleoliticos se encuentran, ambos inspirados por las formasde las

superficies de sus creaciones.

RUTH.GOMEZ J ’::‘!' ) JL’ |—|_LH_—

|| PIANO 1RO <
DANIEL MUNOZ
!|0 NURIA MORA SOGGIORNO 1 INGRESSO
|
lll . I
- — OO
[ | | SIXE PAREDES 1 I L . RUTHGOMEZ

= " 4

PALAZZO DONA
Esq de interv
Sixe Paredes, 2021




Mi propuesta
muralistica parte del
instante en el cual los
antiguos maestros
del paleolitico fueron
invocados por las formas
de las cavidades de las
cuevas. De ese momento
en el que se generd un
didlogo entre su ser mas
profundo y el espacio que
los rodeaba.

FUTURISMO PALEOLITICO
Acrilico sobre tela con bastidor.
Cuadriptico. Medidas: 2300 x 400 x 3 cm.

La serie de pinturas y telares que he realizado nos habla de
trabajos reflexivos, hipndticos y profundos, evocando un lenguaje
que se refiere a las diferentes dimensiones y direcciones en
el espacio. Obras en las que se generan multitud de formas
geométricas y lineales de masas acumuladas, uniéndose en infinidad
de capas superpuestas.

Hablando también del simbolismo como reflejo del ser humano,
que plasma sus vivencias con diferentes materiales y técnicas,
dejando huella 'y permanencia en cédigos perdidos en el tiempo
Reviviendo asi la experiencia pléastica visionaria, y la materia tactil
que une el pasado con el momento presente.

o
CEEEEEEY FOENENE . TR ERTEEES

NURIA MORA
I =} Fo—0o—o 1 _
i
l;l PIANO 1RO =3 Vg
SOGGIORNO 2 Pl -
[ - -

SIXE PAREDES

PALAZZO DONA
E de interv

q

Sixe Paredes, 2021
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Detalles .
Sixe Paredes W

Para transmitir la fuerza que nos evoca la contemplacion de
las pinturas rupestres de Altamira, no sélo tenemos que prestar

atencién a la pintura que las crea, sino también a la pared en la cual

estén realizadas.

Una pared con infinitas formas y texturas, generadas por el paso de
millones de afios y que a nuestros antepasados los conmovié e inspird

para generar esas maravillosas obras de arte.

A partir de esta idea he desarrollado mi segunda obra para esta

muestra.

Trasladando estos conceptos de formas y texturas, presentes
desde hace més de una década en mi trabajo con distintas técnicas
y soportes, a un gran tejido inspirado en esas paredes milenarias,

donde intento acercarme a esas texturas y al conjunto de pinturas

que hay reflejada.
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ELEMENTAL PROJECT
www.odalys.com
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CARLOS CRUZ-DIEZ
GRAN PROYECTO DE RECUPERACION DEL
PATRIMONIO ARTISTICO-MONUMENTAL

GRAND PROJECT FOR THE RECOVERY
OF MONUMENTAL ARTISTIC HERITAGE

Nuria Mora
Daniel Munoz
Sixe Paredes
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WITH HANDS, SIGNS GROW
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FUNDACION ODALYS
CURRICULUM VITAE

Fundacién Odalys, creada en el aflo 2004, forma parte importante del Grupo Odalys,
encargandose de la gestion de la coleccidn del grupo, mediante la preservacion, promocién y
difusién a través de exposiciones y publicaciones, que favorecen al conocimiento del publico
y a la cultura. Con el fin de promocionar a artistas emergentes a través de la participacién
en exposiciones individuales y colectivas, bienales de arte y ferias de arte internacionales,
desarrolla un conjunto de proyectos propios y en asociacidén con otras instituciones, tales como el
Instituto de Arte en Contexto de Berlin, la Universidad de Arte y Disefio Moholy Nagy en Budapest,
el Instituto Goethe, la Universidad Complutense de Madrid, Cruz-Diez Art Foundation, el Atelier
Cruz-Diez, el Atelier Schoffer, la Fundacién Otero-Pardo, la Fundacién Vasarely, Signum Foundation y
la Fundacion Nacional de Museos (Venezuela); en la busqueda y descubrimiento de nuevos artistas
y la promocién del arte contemporaneo entre continentes, especialmente la relacion entre
Espafia e Iberoamérica.

Los objetivos de Fundacién Odalys son la promocién, difusion y recuperacion del patrimonio
artistico iberoamericano, rescatando la obra de innumerables artistas y proyectando su trabajo entre
continentes. Promocionar el arte Iberoamericano en el continente europeo y llevar el Arte Espafiol
al mundo y especialmente al continente americano. Desarrollar un plan sostenido de ayudas,
residencias y publicaciones para jévenes creadores y la insercién de ellos en el entramado cultural.
Contribuir en la recuperacién del patrimonio artistico monumental de las ciudades y la difusién
de este patrimonio en beneficio de la ciudadania. Incentivar y apoyar proyectos expositivos que
tengan como objetivo la difusién y rescate del idioma y cultura de iberoamérica.

Consciente de los objetivos que mueven a las grandes naciones del mundo, las acciones
de la Fundaciéon Odalys estan enmarcadas en la Agenda 2030, poniendo especial énfasis en el
desarrollo de proyectos innovadores e inclusivos, que respeten el medio ambiente, garanticen
la sostenibilidad y promuevan el crecimiento econémico de las personas en un marco de
igualdad de género, y respeto a las razas, creencias y religiones. Estos proyectos buscan dar
una posibilidad de aprendizaje y promover a través de la cultura una mejor calidad de vida para las
personas.

PROYECTOS PROPIOS Y EN ASOCIACION CON OTRAS INSTITUCIONES

e  Proyecto Elemental | 2013 - 2021

e  Proyecto Colossal | 2015 - 2021

e Gran proyecto de recuperacion del patrimonio artistico monumental: 2016 — 2021

e Con las manos crecen los signos | 2021
e Madrid infinito | 2021

PROGRAMAS DE RESIDENCIA PARA ARTISTAS CONTEMPORANEOS
En asociacion con:

Fundacién El Instante, Madrid

Institut fur Kunst im Kontext | Berlin

Goethe Institut

Cruz-Diez Foundation | France, USA, Venezuela

Signum Foundation | Poland, Italy

ALIANZAS ESTRATEGICAS

Institut fur Kunst im Kontext (Institute for Art in Context) | Germany
Goethe Institut | Venezuela

Universidad de Arte y Disefio Moholy-Nagy | Hungary
Cruz-Diez Art Foundation | France - USA - Venezuela
Atelier Cruz-Diez | France - Venezuela

Atelier Schoffer | France

Fundacién Otero-Pardo | Venezuela - USA

Fundacién Vasarely | France

Signum Foundation | Poland - Italy

Fundacién Nacional de Museos | Venezuela
Universidad Complutense de Madrid | Spain

Se mantiene un programa de patrocinio de publicaciones de arte contemporaneo en alianza
con instituciones publicas y privadas que contribuyan a la promocién del arte, arquitectura de
integracion de artistas del arte contemporéaneo.
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SIGNUM FOUNDATION
CURRICULUM VITAE

La Fundaciéon Signum es una fundacién de arte, un emprendimiento social y una organizacién
para la asistencia, todo al mismo tiempo.

Las actividades principales de Signum se centran en la prestacién de servicios de apoyo a jévenes
con necesidades y en promover internacionalmente el arte siglo XX y XXI, con énfasis en el arte
polaco. El objetivo de la fundacidn es, por lo tanto, establecer programas educativos adecuados que
incluyan la ensefianza a través del arte y la creacién de proyectos artisticos con participacion social.
La fundaciéon opera desde Polonia y su sede principal se encuentra en el edificio Zeyland Factory,
en Poznan. También cuenta con dos espacios expositivos: la Galeria Fundacion Signum, en kédz,
Polonia, y el Palazzo Dona en Venecia.

UN MENSAJE DE NUESTROS FUNDADORES

La Fundacién Signum se cred en el afio 2002 con el fin de convertir nuestras (hasta ese momento
esporédicas) actividades caritativas y la organizacién de eventos culturales en algo mas permanente,
coordinado y estandarizado. Desde ese momento, la fundacién se ha convertido en una magnifica
herramienta para ampliar el espectro de operaciones y para mejorar la eficiencia de nuestros
emprendimientos sociales enfocados en el arte.

En los estatutos de nuestra fundacién, ponemos énfasis en nuestro compromiso con “el fomento
y la promocién de diversas formas de creatividad artistica” y en la organizacién de ayudas para los
necesitados, especialmente para “jévenes, pero también para quienes padecen enfermedades, para
personas mayores y para los discapacitados y sus familiares”. De conformidad con esta promesa,
continuamos identificando las necesidades de las personas en las comunidades a las que nos
acercamos. Nos esforzamos por perfeccionar nuestros métodos para fomentar la creatividad.

Continuamos alentando a otras personas a participar en iniciativas similares mediante la
integracién de nuestros familiares y amigos a nuestro trabajo. Esto nos permite conservar la
simplicidad de la estructura de nuestra fundacién; de esta forma, creamos un ambiente entretenido,
flexible y adaptable, en lugar de mondtono y burocratico. Como fundacién, intentamos proponer y
desarrollar practicas con participacién social, proyectos artisticos interdisciplinarios e iniciativas de
ayuda con el mayor valor posible.

La linea que divide las précticas con participacién social y las actividades culturales con
frecuencia es difusa, lo que consideramos algo inspirador y extraordinariamente acertado con
relacién a lo que ofrecemos.

Las iniciativas caritativas de la fundacidn incluyen el ofrecimiento de apoyo financiero, consultivo
y gerencial a personas necesitadas. Nos llena de alegria ver el progreso y las mejoras en la salud
de nuestros protegidos. Ademéds, para nuestra fundacién es igualmente importante velar por los
cuidadores, tutores y padres de los jévenes que participan en nuestros programas.

Persiguiendo el objetivo de promover el arte contemporaneo, la fundacién ha organizado y
respaldado el desarrollo de diversas exposiciones, y ha producido catdlogos de exposiciones en los
ultimos afos. Desde entonces, esto ha generado el avance de las iniciativas interdisciplinarias de la
propia fundacién. Desde el 2009, las actividades de la fundacién han trascendido las fronteras de
Polonia.

La exposicién de 2009 “Awake and Dream” (Despierta y Suefia) en Palazzo Dona significé el inicio
del alcance internacional de la fundacién, lo que permitié que el palacio en Campo San Polo se
convirtiera en la sucursal veneciana de Signum.

Llamado Signum Foundation Palazzo Dona, el palacio es un espacio expositivo permanente de
libre acceso al publico. Gracias a la increiblemente popular y afortunada ubicacién, el Palazzo se ha
convertido en un espacio para el didlogo intelectual y para el intercambio multinacional, cultural y
artistico de ideas e iniciativas entre los artistas y criticos.

En 2015, la fundacién abrid las puertas de un nuevo espacio en Lodz, en donde una exposicién de
obras de arte seleccionadas de la coleccién de Signum esté abierta al publico.

La materializacién del concepto de generosidad y de genuina receptividad hacia otro ser humano
a través del apoyo financiero, pero sobre todo creativo, ha sido uno de los objetivos principales de
la fundacién desde el comienzo.

Hanna i Jarostaw Przyborowscy

EXPOSICIONES - PRESTAMOS - CARIDAD
La Signum Foundation mantiene un programa de acciones entre el arte contemporaneo y la

comunidad, en beneficio de programas sociales con presencia y alcance internacional.
42
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CON LAS MANOS CRECEN LOS SIGNOS
WITH HANDS, SIGNS GROW
CON LE MANI CRESCONO | SEGNI

23 de abril 2022
27 de noviembre 2022

Collateral Event of the 5%9th International Art
Exhibition- La Biennale di Venezia

Iniciativa promovida por Fundacién Odalys y
Signum Foundation Palazzo Dona

Con apoyo del Museo Nacional y Centro de
Investigacion de Altamira, museo de titularidad
estatal perteneciente al Ministerio de Cultura 'y
Deporte de Espafa

Signum Foundation Palazzo Dona
Campo San Polo 2177, 30125-Venezia
signumfoundationpalazzodona.com

Curaduria
Alfonso de la Torre

Artistas participantes
Ruth Gémez

Nuria Mora

Daniel Mufioz

Sixe Paredes

Direccion artistica del proyecto
Juan Carlos Moya

Project Manager
Paulina Przyborowska, Signum Foundation

Palazzo Dona
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SIGNS
GROW

www.odalys.com

a8

59. Esposizione
Internazionale
d’Arte

Eventi Collaterali

=
~
-1
=
@D
=
=
o
m
[—
=
kT
[==]
"
—

ODALYS

FUNDACION

Fundacién Odalys

Caracas - Madrid - Miami
Odalys Sanchez Cruz
Directora Grupo Odalys

Orfila 5, 28010, Madrid, Espana
+34 913194011
odalys@odalys.com

BSIGNUM

FOUNDAT I 0N

Signum Foundation

Palazzo Dona

Campo San Polo 2177, 30125-Venezia
signumfoundationpalazzodona.com
signumpalazzodona

Signum Foundation
Poznan - £6dz - Venice
Grzegorz Musiat
President of the Board
http://signum.art.pl
Paulina Przyborowska
Project Manager
Signum Foundation
Palazzo Dona

+39 3662494536

palazzodonabrusa@gmail.com

s == |

La Biennale di Venezia
Museo Nacional y Centro de /Iabiennale
investigacién Altamira O/Ia biennale

Pilar Fatas Monforte O/BiennaleChannel
O/Iabiennaledivenezia

Directora
39330 Santillana del Mar (Cantabria).
+34 942 818 815

informacion.maltamira@cultura.gob.es www.labiennale.org

© grupo@odalys.com @ (+34) 913 19 40 11 © O O /grupoodalys

Este dossier ha sido patrocinado por Fundacion Odalys. Todos los derechos reservados. Prohibida cualquier reproduccién total o parcial por medios electrénicos o mecénicos del contenido
de esta publicacion. © ODALYS EDICIONES DE ARTE, 2022. Caracas, Venezuela.
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